l.a Pieza Secreta




Blenvenldos a nuestra pleza secreta,

un lugar intimo para pensar e imaginar interpelados por la literatura infantil y
juvenil contemporanea. Este primer niimero lo hemos dedicado al género, tema
en torno al que se ha publicado mucho en el Gltimo tiempo, unas veces con since-
ridad y hondura, otras con el simplismo propio de las modas y de lo politicamente

/ correcto.
v " En estas paginas pueden leer sobre libros que abordan esta teméatica desde
(& s diferentes angulos, asi como algunas de las reflexiones que suscitan. También da-
mos a conocer innovadoras experiencias editoriales, como el caso de OLIKA en
= 2 Suecia que ya se ha replicado en el mercado en espahol con la editorial Gatosueco
en Madrid, una cooperativa que trabaja con otras cooperativas y con banca ética.
En el Centro Chileno Nérdico de Literatura Infantil estamos interesados en inicia-
tivas editoriales con una mirada del libro infantil y juvenil como “algo peligroso”,
como lo conceptualizé el escritor y filosofo rumano Emile Cioran; Libros para dis-
frutar y a partir de los que hablar, preguntar y reflexionar.
Esperamos que la lectura de este boletin sea una inspiracion para buscar buenos
libros y entablar un didlogo abierto con nihos, niias y jévenes a partir de lecturas
enriquecedoras que les abran nuevos mundos y les ayuden a enfrentar el presente
y proyectarse al futuro.
DIRECCION CONTACTO:
Maria Antonia Carrasco San Enrique 339%, Cerro Alegre. Valparaiso
Teléfono: 32 321 64 01 T Z . oL :
. : ema: El género en la literatura infantil.
EDICION Y TRABAJO PERIODISTICO bibliotecaslibroalegre@gmail.com g
Charlotta Copeutt y www.libroalegre.cl Libro chileno: En aquel faro, de Luisa Rivera
Maria Antonia Carrasco Facebook: Bibliotecas Libroalegre o . . . . .
. " : La editora viajera: Desafios de la literatura infantil en el S. XXI
nstagram: libroalegre
DISENO Pequena biblioteca: Recomendaciones
Liza Retamal Salinas “La piezasecreta” es una revista del Centro Chileno Nérdico . . . . .
de Literatura Infantil, ONG que tiene dos bibliotecas Reportage: Ohka’ la ed1t01'1al dlferente
COLABORADORAS infantiles —Libroalegre- en Valparafso. La Organizacién Bajo la lupa: Kike y las barbies
Noémie Belanger, Nina Christensen, desarrolla diversos programas de promocién de la lectura . ) . - .
Anne Hansen y Maria Cristina Huerta desde 2001 y cuenta con mas de 10 mil titulos de literatura Pel‘SpeCtha Nordica: La metamorfosis del genero
infantil y juvenil contemporanea, con especial énfasis en A .
) r I mundo: Suzy L i
ILUSTRACIONES PORTADA Y PAGINA 2 libros procedentes de los paises nordicos. utoras de L dO Su y Le¢, de Corea
Emili Svensson, 100 posibilidades en vez de 2. En voz alta: La lectura comp artida

Editorial OLIKA

ILUSTRACION CONTRAPORTADA
Helen Oxenbury, de El Pato granjero. Juventud
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Ana de las Tejas Verdes, Celia y Pippi

Calzaslargas son tres personajes clasicos de
lo que podriamos denominar literatura infan-
til feminista. Sus tres creadoras -la canadiense
Lucy Maud Montgomery (1874-1942), la espa-
nola Elena Fortin (1886-1952) y la sueca Astrid
Lindgren (1907-2002])- tuvieron una clara inten-
cionalidad de transmitir su posicion ideoldgica
a ninos y jovenes sobre los temas planteados en
sus historias, pero sin dejar de lado una blsqueda
poética y estética para lograrlo. Tampoco fueron
funcionales al consumismo aunque sus creacio-
nes hayan sido ampliamente difundidas y vendi-
das. Las tres obras admiten, por su complejidad,
varias lecturas y se alejan del adoctrinamiento y
del control del adulto sobre el nino o el joven para
conducirlo a un Unico sentido. Su horizonte es
amplio, diverso, difuso, trastocan lo que se espe-
raba -y aun se espera- de la literatura infantil y
juvenil 'y de la escritura de o sobre mujeres.

Estos tres personajes nacieron en la primera
mitad del siglo XX'y sus mundos influyeron en las
nuevas generaciones de ninas y nifos. Ana, Celia
y Pippi podrian calificarse como “raras”, siguien-
do el concepto de “chica rara” que introdujo la
autora espanola Carmen Martin Gaite en su libro
Desde la ventana (1987), y que usa para describir
a personajes femeninos que rompen con la idea
de como se debe comportar una mujer. Ana, Celia
y Pippi se separaron del modelo de fragil y bella
princesa por su rebeldia, por atreverse a decir lo
que pensabany cuestionar el mundo y la conducta
de los adultos. Veamos ahora cdmo era cada una
de ellas.

Las peripecias de Ana de
las Tejas Verdes, una saga
clasica ahora revisada
y actualizada en una
cuidada edicién ilustrada

por Maria Llovet.

Primeros titulos
en librerias

Uia amistad
fara siempre
Sigue las aventuras de

Ana de las Tejas Verdes
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ANA, LALECTORA

\\ Ana de las Tejas
\ Verdes (Anne of Green
Gables] se publicéd
en Canada en 1908.
Ana es huérfana vy
a los 11 anos lle-
ga a vivir, por error,
con dos hermanos
solterones -Marilla
y Matthew Cuthbert-
que viven juntos en
una granja del pequeno
pueblo de Avonlea, en la
isla Principe Eduardo. Ana es
alegre, curiosa y valiente, se enfrenta a los pre-
juicios y estereotipos y, aunque de alguna manera
trata finalmente de satisfacer a su nueva familia,
produce un gran revuelo y altera la vida tranquila
y convencional de los habitantes de Avonlea. La
relacion de Ana con los libros es vital, en ellos se
refugiay gracias a ellos sobrevive y desarrolla una
gran imaginacién que le posibilita amar la vida.

Lucy Maud Montgomery dio vida al personaje
de Ana en ocho novelas publicadas entre 1908 y
1921, en las que transcurre la ninez, la adoles-
cenciay lavida adulta. Su creadora fue una mujer
que desafid las reglas establecidas por la rigida
sociedad en la que le toco vivir. Independiente,
fue profesora y estudid literatura inglesa en la
Universidad de Halifax, siendo una de las pocas
mujeres de la época que logré realizar estudios
superiores. Ademas fue la primera mujer cana-
diense que se incorpord a la Real Sociedad de
Artes y Letras. Sus libros de la serie de Ana han
sido traducidos a mas de 20 idiomas. Su primera
traduccion fue al sueco.

CELIA, LA OBSERVADORA

Nuestra segunda heroina, Celia, es una nina
madrilena de 7 anos, moderna, sincera, ingenua
y osada. Celia mira la vida con criterio propio y
a través de su légica infantil desmonta el fragil
engranaje en el que se apoya la autoridad de los
adultos y su “aburrido” mundo. El personaje de
Celia, creado por la escritora Elena Fortun, cre-
ce y evoluciona (igual que Ana) a lo largo de una
saga de 22 libros publicados entre 1929 y 1952.
El personaje y sus vivencias reflejan la sociedad
espanola de los anos 30, la amenaza de la guerra
civil, la posguerray otros problemas.
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Celia en la revolucion es uno de los titulos de la
saga especialmente destacable. No se supo de su
existencia durante anos, hasta que se encontré
el manuscrito y se publicé en 1987, 35 anos des-
pués de la muerte de la escritora. Los criticos han
considerado este libro que trascurre en el Madrid
sitiado, como la gran crédnica de la guerra civil, de
la Espana del miedo y el hambre, de los desga-
rros, las muertes y las separaciones: “jEsto es la
revolucion! Yo me habia figurado las revoluciones
con muchedumbres aullando por las calles... Aqui
hay silencio, polvo, suciedad, calor y hombres que
ocupan el tranvia con fusiles al hombro”, reflexiona
una Celia de ahora 15 anos.

nacimiento

cuaderno de Celia. R
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Mariano Zar:

Elena Fortdn se creyé una mujer fracasada por no
haber sido finalmente la que todos quisieron que
fuera. Nacida en una familia burguesa (igual que
Celia), tuvo pocas alternativas para decidir sobre
su propia vida. Desde nifa, fue un “chicazo” mas
interesada por libros y los “juegos de correr”, como
ella misma los denomina en su obra, que por los
vestidos y las tareas domésticas. “{Si yo no quiero
casarme ni ser una madre de familia! Sélo quie-
ro leer, leer todos los libros que hay en el mundo”,
exclama uno de los personajes tras los cuales se
esconde la autora. Pero su condicién de “chica
rara” fue insuficiente para rebelarse, por lo que
tuvo que corresponder a las costumbres de una
sociedad castrante que no le permitié siquiera
comprender su verdadera identidad sexual hasta el
final de su vida. Republicana y anticlerical, formo
parte de las miticas Institucion Libre de Ensefnanza
y Lyceum Club. También fue una de las pioneras del
feminismo en Espafa e integré el grupo de artistas
y pensadoras denominado Las Sinsombrero que ha
empezado a ser rescatado del olvido en los ultimos
anos.

PIPPI, LA ANARQUISTA

Pippi Calzaslargas (Pippi Langstrump), de la gran
Astrid Lindgren, aparece en 1945, a mediados
del siglo XX, en unos anos en los que la literatura
infantil en Suecia se aleja de la idea decimononi-
ca de que los libros para
ninos deben transmitir
buenas costumbres, moda-
les y algo de religiosidad,
y comienzan a responder
a las necesidades de los
ninos y no de los adultos.

Pippi es una nina de 9 anos,
optimista, librepensado-
ra y con una buena dosis
de anarquismo. Ademas
vive sola con un mono y un
caballo, tiene un maletin
lleno de monedas de oro, es la nifia mas fuerte del
mundo, siempre hace lo que quiere y no tiene una
familia tradicional. En uno de sus relatos se le ocu-
rre ir a la escuela por el solo hecho de que quiere
tener vacaciones (aunque finalmente se aburre
tanto que decide no volver, decision que aprueba la
profesoral; y en otro se burla de los estereotipos
de belleza femenina cuando ve un letrero sobre un
frasco de crema en la vitrina de una perfumeria
que dice: “; Le hacen sufrir sus pecas?” A Pippi no,
desde luego, pero decide entrar para dejar clara su
postura: “No, las pecas no me hacen sufrir”, le dice
al dependiente de la perfumeria. Y él, bastante sor-
prendido, le responde que como puede decir eso
si tiene la cara llena. “Ya lo sé, pero no me hacen
sufrir. Las quiero mucho. Adiés”, se despide Pippi
con su picara sonrisa.

“Creo que Pippi personaliza la libertad ludica del
hombre, tanto para mujeres como para varones”,
asegura el escritor Jens Andersen, autor de la bio-
grafia Astrid Lindgren: The woman behind Pippi
Longstocking: “Astrid dijo que crefa que la popula-
ridad de Pippi entre los nifios tenia algo que ver con
el deseo natural de estos de tener mas poder y el
sonar con ser mas grandes y mas fuertes que sus
padres”. Las historias de Pippi han sido traducidas
a mas de 100 idiomas.

Astrid Lindgren crecié en un mundo rural y con-
servador en el que ella se presenta como una
joven rebelde que cuenta historias a sus herma-
nas pequenas y baila con chicas, o sola, si los chi-
cos no la sacan. Muy joven empieza a trabajar de
aprendiz en un periddico, pero su prometedora e

incipiente carrera se ve truncada cuando se queda
embarazada siendo menor de edad. Decide tener
a su hijo sola y trabaja duramente para formarse
como escritora. Su historia refleja el maltrato hacia
las mujeres a las que se avergonzaba si se atrevian
a acostarse con alguien fuera del matrimonio.

Andersen senala que los
diarios de guerra de Astrid
nos muestran que la auto-
ra tenia muchos pensa-
mientos sobre el poder,
el mal y la naturaleza
del hombre. “No hay que
olvidar que Pippi es una
persona que tiene todo el
poder del mundo y no hace
mal uso de este poder.
Durante toda su vida,
Astrid creyd que este era el
mayor desafio y lo mas dificil para la humanidad:
tener poder y no usar las fuerzas de una manera
incorrecta, para pelear y matar. En ese sentido,
Pippi no es solo un icono feminista, sino también
un simbolo de paz entre las personas”.

Ingrid Vang Nyman, de Pippi Langstrump.

Rabén&Sjogren

TRES NINAS, TRES MUJERES

Estamos ante tres ninas que, intencional o incons-
cientemente, se oponen a la sociedad, al mundo
adulto y al estereotipo de como comportarse. Ana,
la “pobre y huérfana”, muy abajo en el escalafon
social, desarrolla -a través de la lectura- una crea-
tividad, imaginacion e inteligencia que la ayudan a
enfrentar la vida y a ser considerada en un mundo
que la ha excluido. Celia, la nina “bien” de clase
media alta, observa el mundo incongruente de los
adultos, las diferencias sociales y a su madre que
tiene problemas con el rol materno y de esposa.
Con el tiempo toma conciencia del obstaculo del
“deber ser” para lograr una identidad propia. A
Pippi no le interesan las instituciones ni las con-
venciones, no tiene un origen social claro (a dife-
rencia de las otras dos) y simplemente no reconoce
jerarquias de ningun tipo, no forman parte de su
imaginario. Ella es la mas fuerte del mundo, hace
lo que quiere.

Y detras de ellas, sus creadoras, tres escritoras
que sufrieron en sus vidas personales por su con-
dicion de mujer y que en el refugio de la lectura 'y
la escritura inventaron otros mundos posibles. EL
espiritu de sus hijas rebeldes- Ana, Celia y Pippi-
sigue vivo hoy en miles de ninas.
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 LIBRO
CHILENO:
RESENA

En aquel faro,
de Luisa Rivera

En aquel faro (Liberalia Ediciones, 2019) es el
primer libro de autoria completa de la ilustradora
chilena Luisa Rivera, que en el ultimo tiempo se
ha dado a concer internacionalmente por haber
ilustrado Cien anos de Soledady El amor en los
tiempos del colera, de Gabriel Garcia Marquez. Su
nuevo trabajo es un relato visual, sin palabras, de
una mujer que vive en un faro de una pequena isla
de viento, soledad y silencio. La mujer enciende
cada noche la llama que ilumina este lugar remo-
to, y contempla el mary el horizonte, como viendo
lavida pasar o, tal vez, esperando algo, un cambio.

La Pieza Secreta 8

Un dia aparece en el aire una bandada de gaviotas
que trae un cesto con una pequena nifa dentro.
La mujer la toma en sus brazos y presuponemos
que los dias de soledad se atentan. La nina crece,
se va incorporando a la vida de la isla guiada por
la anciana, que finalmente le muestra la escale-
ra que asciende a lo alto del faro, y le transmite
como un rito, el conocimiento y la responsabilidad
de prender cada noche la llama que ilumina la
oscuridad y la lejania.

Pasan los anos, y un dia las gaviotas vuelven, se
llevan a la vieja, y la nifa, ahora una joven, empieza
un nuevo ciclo en soledad. El libro termina con la
misma imagen con la que abrid -la pequenaisla en
medio del viento- solo que ahora es de noche y en
lugar de la anciana, es la joven la que mira al hori-
zonte con el haz de luz del faro sobre su cabeza.

El libro estd inundado de una naturaleza que se
supone salvaje y que se representa con una armo-
nia casi irreal en la que pareciera que nada esta
fuera de lugar. La atmdsfera es introspectiva y
las fases lunares van marcando el transcurso del
tiempo en esta breve y, a la vez, eterna historia
circular de didlogo femenino y transmision gene-
racional de conocimiento. Hay pues una alusidn al
mundo y al quehacer femeninos, pero vinculados
a una actividad “duray solitaria” que, tradicional-
mente, se ha atribuido al hombre.

El relato estd construido ademas en torno a una
variedad de elementos simbélicos -el faro y su luz;
la llave y la escalera; la relacion entre una ancia-
na y una nina (tépica en la literatura infantil); los
pajaros con sus reminiscencias de vida y viaje- que
provocan, a mi modo de ver, un distanciamiento

Luisa Rivera, de En aquel faro. Liberalia

negativo en el lector. Queda una sensacién de
confusidon que no se atenua al volver a mirar las
ilustraciones, como si hubiera algo estéril, que
impide la emocidny la creacion de imagenes.

Por un momento traté de imaginar que las
protagonistas de este relato hablaban en susu-
rros, y pensé en el silencio y la invisibilidad de las
mujeres a lo largo de la historia. Pero en realidad,
ese pensamiento no me lo provocé la lectura, fue
algo forzado por mi. Quizds un desafio a futuro
sea huir del preciosismo y de un exceso de sim-
bolismo para ir en busca de un relato que refleje
al lector -nifo o adulto- y le genere una emocion,
una reflexion, una inquietud.

Maria Antonia Carrasco, periodista por la
Universidad Complutense de Madrid, Magister en
Literatura Latinoamericana.
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=" LIBRO
CHILENO:
ENTREVISTA

LLuisa
Rivera:

“En Chile, las
propuestas mds
atrevidas son desde
la ilustracion o la
novela grdfica”

La Pieza Secreta 10

2Como nacié la idea de En aquel faro?

Hace cuatro anos vivo en Inglaterra, que es una
isla, y especificamente en Londres, una ciudad
donde es facil sentir el aislamiento, a pesar de los
estimulos. Ademas, habia empezado a investigar
la vida de distintas fareras. Me sorprendieron las
historias y experiencias que lei, sobre todo porque
en nuestro imaginario tendemos a pensarlo como
un oficio masculino.

Desde los bocetos, el libro fue concebido como
una historia visual. Luego hice una versiéon con
textos pero, junto a los editores de Liberalia, crei-
mos que era mejor publicarlo en su estado natural
porque era mas organico.

2Qué temas temas inspiran
tu trabajo creativo?

El mundo natural y femenino.

¢Consideras En aquel faro dentro del
“boom” actual de publicaciones de literatura
infantil y juvenil con tematica de género?

Si, porque reflexiona sobre lo que transmitimos
de una generacion a otray cdmo ese vinculo le da
forma a nuestra identidad, especialmente entre
mujeres. Hay muchas costumbres y ensenanzas
que se transmiten en ese didlogo femenino, pero
que han sido menospreciadas o ignoradas a lo lar-
go de los anos. En aquel faro rescata esa tradicion
y por lo mismo se enmarca en una tematica de
género.

/Crees que hay similitudes entre lo que se
publica en Europa y en Latinoamérica, y
en la forma de abordar esta tematica?

Si, creo hay similitudes porque hay una urgencia
global por la equidad y para cambiar una sociedad
es necesario partir por la educacion, sobre todo
en las generaciones mas jovenes. Me parece inte-
resante cuando esas tematicas de género también
se mezclan con otras, por ejemplo, contenidos
medioambientalistas.

2Y el caso chileno?

En tematica de género, he visto publicaciones
enfocadas en destacar mujeres de la historia
chilena o universal, para descubrir esos relatos
muchas veces invisibilizados. En tematica general
veo publicaciones muy diversas, pero si me pare-
ce que un factor comdn son las propuestas mas
atrevidas desde la ilustracion o la novela gréfica.

En Chile también ha habido, en el Gltimo
tiempo, una explosion en “la mediacion
lectora”, ;como ves ese fenomeno?

Es cierto que hay mas iniciativas gracias a
bibliotecas y colegios, pero aun faltan areas o
instituciones que estimulen u orienten a posibles
lectores. Por ejemplo, en television abierta es poco
o nulo el contenido para acercar los libros a los
jovenes, y rara vez hay un segmento para adultos.

JTienes experiencia de lectura en voz
alta? ;Que opinas sobre esta practica?

Si. Siempre me ha parecido un gran ejercicio por-
que mejora la compresion y fomenta la lectura. En
un plano personal, fortalece los vinculos afectivos
y en publico estimula la confianza en uno mismo.

Una buena biblioteca, ;qué
libros deberia tener?

Todo tipo de libros porque en la diversidad es
donde se puede saciar la curiosidad lectora. Y
sobre todo, no infantilizar a los mas pequenos.
Lo que mas me gustaba en mi infancia era tomar
libros que no eran para mi edad. Tal vez no los
entendia del todo, o solo abarcaba algunas pagi-
nas, pero eso determiné mi amor por los libros.

2Cual es tu libro infantil preferido?

Las aventuras de Alicia en el pais de las
maravillas.

Luisa Rivera (Santiago, 1987) es una artista
e ilustradora chilena radicada en Londres.
En 2011 obtuvo su Licenciatura en Arte en
la Universidad Catélica de Chile y durante
el ano 2012 obtuvo una beca Fulbright para
cursar el posgrado Master of Fine Arts (MFA)
en Minneapolis College of Art and Design
(MCAD) en Estados Unidos.

Ha publicado diversos libros ilustrados:
Cuentos de amor de locura y de muer-
te (Editorial Alma, 2019); En aquel faro
(Liberalia Ediciones, 2019); El amor en los
tiempos del célera (Gabriel Garcia Marquez,
Literatura Random House, 2019), La tierra
de las papas (Paloma Bordons, Grupo SM,
2018); Cien anos de soledad (Gabriel Garcia
Marquez, Literatura Random House, 2017); La
Pimpinela Escarlata (Emma Orczy, Literatura
Random House, 2016), Trenzas (Maria Luisa
Bombal, Liberalia Ediciones, 2012); Breviario
Minimo (Diego Mufoz, Liberalia Ediciones,
2011); Subterra (Baldomero Lillo, Liberalia
Ediciones, 2010).

Luisa exhibe su trabajo y ensena talleres de
ilustracion regularmente.

Sitio web: www.luisarivera.cl

Instagram: instagram.com/laluisarivera
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LA EDITORA VIAJERA

Desafios
de la
literatura
Infantil
en el
siglo XXI
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Editar un libro

es una reflexion
constante

sobre nuestra
representacion del
mundo para ofrecer
una multiplicidad
de puntos de vista

a los ninos (y a los
adultos).

El editor es un personaje cla-
ve en el proceso de creacion
del libro, pero sus decisiones
dependen también de los otros
actores y del publico.

Mi trabajo de editora me ha
llevado a leer miles de manus-
critos, a comentarlos y a

participar en comités de lectura
de varias editoriales infantiles
a lo largo del mundo. Cada lec-
tura ha venido acompanada de
varias preguntas: ;Como quie-
ro nutrir la imaginacion de los
ninos? ;Qué vision del mundo
actualy qué posibilidades quiero
ofrecer a mis lectores? Francia,
Inglaterra, Libano, Marruecos,
Portugal, Ruanda, la India,
Nueva Zelanda, Chile y Canada,
en cada uno de esos lugares
conoci y trabajé con diferentes
editores, y cada uno de ellos se
hace mas o menos esas mismas
preguntas. Pero las respuestas
dependen del pais, de su cultura
y de su manera de vivir.

En este<sentido, la representa-
cidon'de los géneros es una lupa
interesante a través de la cual
mirar y comparar. En los libros
infantiles se pueden encontrar
muchos estereotipos sexistas,
tanto en las historias como en el
diseno grafico. Recuerdo una vez
que fui a una libreria en la India
y me llamé mucho la atencion la
diferencia en los colores de las
portadas de la seccion de libros
infantiles. Por un lado, habia
portadas rosadas o de tono pas-
tel, muy brillantes y con lente-
juelas, por el otro, portadas mas
oscuras y de tono azul. Como
para los juguetes o la ropa,
es facil identificar el publico a
quien se dirigen estos libros.
Esta dicotomia entre las prince-
sas Disney y los autos no choca a
la mayoria de los integrantes de
la sociedad hindUd, sino que mas
bien muestra, y justifica, la dife-
rencia de trato que se da entre
hombres y mujeres en la vida
cotidiana del pais.

Por suerte, las editoriales inde-
pendientes infantiles alla propo-
nen cada vez mas historias que
valoricen la igualdad entre los
sexos desde la primera infancia.
Karadi Tales ha publicado hace

poco Sadiq wants to stitch, un
libro sobre un chico apasionado
por la costura en la tradiciona-
lista region de Cachemir.

Viajar  ofrece  puntos de
comparacion y permite for-
marse una opinion sobre estos
temas universales, asi como
desarrollar el pensamiento criti-
co cuando uno esta de vuelta en
su propio pais. Desde afuera, se
podria pensar que la literatura
infantil de paises europeos como
Inglaterra o Francia es mas
igualitaria y tiene mas diversi-
dad. Sin embargo, los cuentos de
Grimm o de Perrault han marca-
do mucho la literatura infantil
clasica y en estas historias-las
mujeres no tienen_loS mejores
papeles. Los _editores deben
ahora pensar‘en nuevos relatos
con nuevos modelos. Asisti a
una reunién editorial en Francia
durante la cual una editora pro-
puso una historia que le gustaba
bastante argumentando al final:
“Y me gusta la protagonista por-
que es una chica de caracter”.
Su jefe la molesté diciendo:
“De nuevo una historia feminis-
ta”. Me entristece que este tipo
de discusion todavia se dé en
mi pais. Desde 2005 una edito-
rial infantil francesa -Talents
Hauts- estd especializada en
libros en los que se lucha con-
tra las discriminaciones, entre
ellas la sexista. Recientemente
han publicado una coleccion
de textos de escritoras caidas
en el olvido. Iniciativas asi son
muy necesarias en el paisaje
editorial francés.

Es dificil ir en contra de una
cultura. Editar, como escribir
o ilustrar, es una lucha para el
desarrollo del espiritu critico.
A veces, se necesita reescribir
el pasado. Cuando estuve con
la editorial Bakame en Ruanda,
un pais con un fuerte deber de
preservar la memoria después

del genocidio de 1994, los edito-
res trabajaban en la reescritura
de cuentos orales tradicionales.
¢Qué hacer con un texto en el
que la moral trata de la puni-
cion del marido cuando su mujer
come carne de cabra? Los edito-
res se pusieron manos a la obra
para cambiar muchas de las
ideas y palabras anticuadas de
estos relatos orales.

cQué hacer con
un texto en el que
la moral trata de
la punicion del
marido cuando su

mujer.come carne
de cabra?

La representacion de los
géneros no es el Unico desafio en
la literatura infantil contempo-
ranea, también estd la libertad
de expresion, lo que uno quiere
o puede mostrar a los ninos para
que lean o vean. En Portugal, la
editora de Orfeu Negro me expli-
c6 su intencion de proponer en
su catalogo libros en contra de
la cultura catdlica conservado-
ra que es muy fuerte en el pais.
Ella descarta todas las referen-
cias a la Iglesia o a otras formas
de autoridad del Estado, como la
policia. Por eso trabaja los tex-
tos con especial cuidado y mide
sus palabras.

Al final, todos los actores en la
realizacion y mediacion de los
libros son claves para cambiar
las mentalidades. Un ejem-
plo significativo es Canada, con
la autonomia relativa entre su
parte francéfona, Quebec, y su
parte angléfona. En Quebec, la
literatura infantil se caracteriza
por una libertad de tono y temas

muy cercana a la que se puede
encontrar en los paises nordi-
cos. Los libros quebequeses
tratan con naturalidad y humor
temas relativos a la intimidad o
considerados tabu en algunas
culturas (muerte, homosexuali-
dad, desnudez). Por el contrario,
la parte angléfona de Canada
estad bajo la influencia indirecta
de suvecino, los Estados Unidos,
uno de los paises mas conserva-
dores en lo que respecta a litera-
tura infantil. Un tabl estadouni-
denses en los libros de ninos es
la desnudez. El libro La tribu qui
pue (La tribu que apesta), rea-
lizado por la quebequesa Elise
Gravel y la francesa Magalie Le
Huche, dos creadoras interna=
cionalmente conocidas, no esta
traducido y no ha‘cruzado la
frontera entre-Quebec y el resto
del pais. Su problema: repre-
senta una tribu de nifios y ninas
sin padres y salvajes, completa-
mente desnudos, con sus sexos
visibles. Si algln dia una edito-
rial se arriesgara a traducirlo al
inglés, ;podriamos encontrarlo
en librerias o en bibliotecas de
Canada o EEUU?

En definitiva, podemos pensar
en la literatura infantil como la
propuesta de una vision del futu-
ro, una propuesta que se mueve
con los cambios sociales y cultu-
rales actuales.

Noémie Bellanger, editora francesa
y exploradora de la literatura
infantil por el mundo. Es licencia-
da en Humanidades y Ciencias
Sociales y Mdster en Edicion por la
Universidad de Paris X.

—&
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PEQUENA
BIBLIOTECA

RECOMENDACIONES

Hace mas de 40 ahos
que este libro se publi-
c6 en Francia por pri-
mera vez, pero pese a
los grandes cambios
referentes a identidad
sexual en las sociedades
modernas, atin continia
siendo uno de los pocos cuentos infantiles, al menos
en el mercado latino, que plantea la posibilidad de
borrar los limites de un mundo dividido en femenino
y masculino. Pero por encima de todo es un relato
que sutilmente habla del respeto a la individualidad
infantil, tan facilmente pisoteada por el adulto: “Julia
ya no sabe quién es, porque siempre tiene que ser
otro para que la quieran”.

Texto: Christian Bruel y Anne Galland.
Ilustracion: Anne Bozellec
El Jinete Azul. Madrid, 2011.

Strega Nona es una vieja
hechicera que viven en
su cabafia medieval en
un pequeho pueblo de
Calabria. En ese pueblo
vive también Bambolo-
na, la hija del panadero
que esté harta de que su padre se vaya cada dia a la
plaza a no hacer nada mientras ella trabaja de sol
a sol. Un dia se saca el delantal, se limpia la harina
de las manos y se dice: “Voy a cambiar el curso de
las cosas. Voy a ver a Strega Nona. Es tan sabia que
me sabra ayudar”. Y es asi como comienza su viaje
haciala independencia y la construccién de un mun-
do propio. El gran Tomie de Paola crea un tradicio-
nal cuento de brujas lleno de humor, folclore, raices
profundas y, a la vez, modernidad.

Texto e ilustracion: Tomie de Paola
Harcourt Brace and Company.
Nueva York, 1984
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‘En  mis  tiempos
—afadié hablando des-
pacio-, las chicas nunca
dormian en carpas. Fui
yo quien cambié eso. Y
no creas que fue facil. Lo
pasdbamos  estupendo,
y ahora ni siquiera me
Siueta acuerdo de como fue”.

Tove Jansson

\oherdco
o Infantil

e d)

Los personajes centrales de esta historia son Sofia,
su abuela octogenaria y los veranos que pasan juntas
en una isla del Golfo de Finlandia. Pero no esperen
encontrar la tipica pareja de la nietecita y la dulce
abuelita que cuenta maravillosas historias antes de
ir a dormir. Soffa y la anciana estan unidas en un
mismo deseo de explorar el paisaje externo que les
rodea y el interno e intimo de cada una de ellas:
orfandad y vejez, claros y oscuros, los extremos de
la vida.

Tove Jansson
Siruela. Madrid, 1996.

“Ya basta, Yui, tienes
que sobreponerte. No
hay hombre que se
quiera casar con una
'&\ chillona de pies gran-

Este libro, a medio

des, dice su madre”.
- iy losp
Sofia, YUlY,
camino entre lo infor-

mativo y lo literario, cuenta la historia de Yui, una
niha de 4 afios que se ve sometida a la tradicion chi-
na de vendar los pies de las nihas para que no les
crezcan y ser atractivas para los hombres que quie-
ren “mujeres calladas y pélidas con pequefios pies
dorados de azucena” . Una muestra de una practica
barbarica que fue formalmente prohibida en China
a partir de 1912.

Texto e ilustracion:
Pernille Klovedal Helweg
Host and Sen. Copenhague, 2000.

I

Lo atractivo de esta
autobiografia en cémic
de la colombiana Paola
Gaviria es que cuenta de
la vida cotidiana con un
estilo simple, muy per-
sonal, sin grandilocuen-
cias; pero cuando se lee
y se mira, se tiene la sen-
sacion de tener un rela-
to de peso en las manos. Debe ser por su sinceridad,
porque no enjuicia, por su ironia y por la claridad
de una voz femenina —no tan comin en el ambito
del comic autobiografico- que habla de la infancia,
la dificil aclimatacién a un nuevo ambiente, los con-
flictos de la adolescencia, el descubrimiento del sexo,
los problemas familiares, la religién y las drogas.

Texto e ilustracién: Powerpaola
Catalonia. Santiago de Chile, 2013

LA BELLA
GRISELDA

En medio de la moda
-a menudo superficial
y poco interesante- de
anti princesas o del
“descubrimiento” de que
las princesas también se
tiran pedos, se agradece
un libro album como La
bella Griselda, de Isol.
La ilustradora y autora
argentina dibuja de manera simple y muy expresiva
la historia de Griselda, tan bella que todos los caba-
lleros y principes pierden, “literalmente”, la cabeza
por ella. ;Y qué hace? Colecciona las cabezas que
ruedan por ella, las barniza y las pone en globos de
cristal para exhibirlas como trofeos. Con ironia y
humor hace pensar sobre qué tipo de poder es ese
de la mujer bella, perfecta, a la que todos quieren, y
para qué sirve.

Texto e ilustraciones: Isol
FCE. México DF, 2010.

;CHAO!

Relato de una mujer con
dos hijos pequehos que
abandona su hogar por
otro hombre del que se
ha enamorado. En este
cuento, publicado por
primera vez en 1984,
Lygia Bojunga presenta
a un personaje feme-
nino que decide hacer
frente a lo establecido y cambiar su rol en la socie-
dad. La literatura de la escritora brasileha, no solo
abre nuevos espacios y discursos para futuras muje-
res, sino que ademas lo hace en un libro infantil,
enfrentandose paralelamente a la convencién social
de que hay cosas que los nifios no deben saber.

Texto: Lygia Bojunga
Ilustraciones: Ivar Da Coll
Norma. Bogota, 200

La protagonista de esta
novela de fantasia que
transcurre en el Medie-
vo es Luned, una joven
que, a diferencia de las
demas, no estd intere-
sada ni en pretendientes
ni en familia. Ella pre-
fiere perseguir ciervos,
trepar arboles y buscar madrigueras. Un dia conoce
a un extranjero que le descubre el oficio de contar
historias y se le abre una posibilidad de encontrar su
propio espacio en la vida.

El personaje de Luned, de la escritora mexicana
Verdnica Murguia, se cuestiona su hacer en un mun-
do predominantemente masculino y discute abierta-
mente el modelo patriarcal hegemoénico.

Verénica Murguia
SM, coleccion Gran Angular. México DF, 2016.
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POSIBILIDADES
EN LUGAR DE 2,
LA APUESTA DE
OLIKA, UNA
EDITORIAL
“DIFERENTE”

En Suecia hay una pequena editorial de litera-
tura infantil y juvenil que se destaca por desafiar
las normas. Su nombre, OLIKA, significa “diferen-
te”y su eslogan “jFuera estereotipos, que entren
las posibilidades!” enmarca de qué forma OLIKA
quiere ser diferente. Su finalidad con la publica-
cion de libros es contribuir a una sociedad iguali-
taria e inclusiva, y su publico es nifios y adolescen-
tes porque considera la literatura infantil y juvenil
como una herramienta importante para construir
modelos alternativos en la sociedad. Editorial
OLIKA quiere dar “100 posibilidades en vez de 2",
como dice el titulo de uno de sus libros.
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Fui a conocer la oficina principal en Linképing y a
conversar con Stephanie Johansson Pastén, una
de las seis personas que estan contratadas en la
editorial. Stephanie estudié Ciencias de Género en
Suecia, y un magister en Literatura Comparada
en Kent (Inglaterra). Después de su practica en
OLIKA, la integraron en el equipo y ahora tiene,
segun ella, “algo asi como el trabajo de mis sue-
fos.” Y, casualmente, Stephanie tiene raices chi-
lenas, por lo que el intercambio de experiencias
sobre el mundo de la literatura fue mutuo y emo-
cionante. La tarde se hizo nada mientras conver-
sabamos sobre como nacié OLIKA, qué es en reali-
dad romper normasy como sobrevive una pequena
editorial transgresora.

Stephanie cuenta como una década atras, Marie
Tomicic, investigadora de estructuras de orga-
nizacion y liderazgo y fundadora de OLIKA, se
dio cuenta que su situacion familiar no apare-
cia representada en la literatura infantil. Su hijo
pasaba cada dos semanas con ella, y las otras en
casa de su padre. Ademas, a su hijo le gustaba
mucho usar zapatos con brillo en el colegio, algo

&y €1 telolo

del arcoirys

GATQS UeC

Texto de Sara Berg y Karin Frimodig.
Ilustraciones de Maria Poll

Sara Berg & Karin Frimodig
Ilustraciones de Maria Poll

que para los otros nifos no era gran cosa, pero que
al parecer para los pedagogos si, pues lo cuestio-
naban abiertamente. Situaciones como esa se fue-
ron sumando, lo que unido a esa sensacion de falta
de representacion, dio lugar al nacimiento de la
editorial OLIKA.

Lo que OLIKA propuso, y que después ha llegado
a ser su especialidad, es enfocarse en como se
cuentan historias. Las diferencias se muestran
como si no fueran diferencias. Tener, por ejemplo,
padres separados en un libro de OLIKA serd nada
mas que un trasfondo, se representard como una
normalidad entre otras. “Pasamos de criticar nor-
mas a ser creativos a partir de normas. Eso signi-
fica que en vez de reforzar diferencias, tratamos
de ir mas allad de las normas mismas, alcanzando
un espacio en el que las diferencias simplemen-
te existen y punto”, explica Stephanie con mucha
conviccion ya que la inclusion es su especialidad.

Stephanie senala como en los libros de OLIKA se
puede encontrar a una nifa en silla de ruedas; un
nino con falda; una nifa que tiene dos madres; un
nifo con sindrome de down, o variedad de colores
de piel, no porque el relato en si trate de eso, si
no porque a través de las ilustraciones normali-
zan la variedad de los seres humanos. “Los ninos
deben ver la variedad como algo natural. La fuerza
de posibles cambios se genera cuando los nifios

desde muy temprana edad ven nuevas posibilida-
des en las ilustraciones de los cuentos”. Y agrega:
“Una imagen es muy potente. Escuchar que todos
tenemos el mismo valor no tiene el mismo impac-
to que ver imagenes donde las diferencias estan
naturalizadas”.

Para ilustrar a lo que apuntan, Stephanie
cuenta una anécdota sobre un profesor que tenia
un alumno que se resistia a los libros. Pero cuando
el curso empez6 a leer una serie de OLIKA, le tocé
un libro lamado ; Quién esta enamorado de Abel?,
y su postura cambié radicalmente. Le encanto el
libro, no tanto por el tema, seguln el profesor, si no
porque era la primera vez que se veia representado
naturalmente ya que Abel es un nifio moreno.
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Ser creativo con las normas, en lugar de criticarlas,
es un trabajo de hilado fino pues es facil caer en
reforzar estereotipos, y OLIKA quiere lograr justa-
mente lo contrario. Y esta tarea se ha ido amplian-
do mas, ya que OLIKA no solo edita libros si no que
ofrece fichas pedagdgicas para trabajar las tema-
ticas que van fluyendo. Ofrece charlas y talleres
para educadoras de parvulos, profesores, biblio-
tecas, organizaciones y autoridades sobre cémo
desafiar estereotipos y convenciones tan enraiza-
das socialmente. Un resultado de su linea de tra-
bajo es el libro 700 posibilidades en vez de 2 escrito
por Marie Tomicic y Kristina Henkel. Se dirige a
pedagogos, padres y otros adultos que quieran
promover la igualdad de género y su planteamien-
to arroja luz sobre como cotidianamente caemos
en trampas de separacion entre nifos y ninas.
(Algunas de las ilustraciones del libro, hechas por
Emili Svensson, se reproducen en este boletin. La
editorial madrilena Gatosueco ha publicado el libro
en espanol].

Aparte de que los talleres de OLIKA sean
cotizados y una muy importante herramienta del
proyecto, el trabajo de concientizacion también es
una fuente de ingresos considerable para una edi-
torial como OLIKA, pequena, independiente y cri-
tica. OLIKA publica entre 20 y 25 nuevos libros al
ano, y Stephanie remarca que prefieren editar no
tantos pero mantener el nivel de calidad. Algunas
de sus ediciones reciben apoyo econdmico, pero
por lo general, tras diez anos de existencia, unas
publicaciones sustentan a otras. Los libros que
se venden bien financian a los no tan faciles de
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iPloc!, jploc! Empieza a lloviznar.

Las piratas bailan sin parar.
Sobre el mar sopla una brisa de enero,

las piratas se bafian a culo pajarero.

Arr, arr, piratas aventureras,
viento en popa.
Barco a la vista, compaiieras.

iVamos a ponernos la ropal

vender. El libro sobre Abel y sus filosofias de amor,
por ejemplo, permite que se hagan libros sobre
otros ninos en la escuela de Abel que quizas no
contengan una tematica tan atractiva, pero si igual
de importante. El desafio de OLIKA es procurar
que los libros que se venden menos sigan hacién-
dose para promover la inclusion y la normalizacion
de las diferencias.

Stephanie es una de las dos personas que lee
todos los manuscritos que llegan a la editorial,

alrededor de unos 15 mensuales. A veces tienen
que cerrar el inbox para alcanzar a leer todo y
responder en el plazo establecido de tres meses.
“De cien manuscritos, unos tres se terminan edi-
tando”, dice Stephanie, pues la edicion en OLIKA
es un proceso que, ademas de ser discutido entre
ella, Linda (otra redactora) y luego Marie, pasa
por el filtro de “criticar las convenciones”. No solo
se trata de convenciones de género,

OLIKA visibiliza mendigos, ninos con

diferentes situaciones econdmicas y En Olika las

colegio, la vida familiar y los entrenamientos. Los
textos los escribe una periodista y lo que relatan
es real a grandes rasgos. La forma de desafiar
normas con esta serie es sobre todo visibilizar el
futbol femenino y asi mostrar ejemplos de muje-
res fuertes que rompen normas ellas mismas. Y
si bien varias de las futbolistas crecieron en fami-
lias tradicionales de la clase media, también hay
jugadoras de origen muy humilde con
familias migrantes.

pronto van a sacar un libro sobre una diferencias La identificacion es el leitmotiv de

nina que tiene dos madres, una con
problemas de drogadiccion.

OLIKA. Este ano sacaron su segundo

se muestran “iibro de familia” que de una forma

muy juguetona muestra diversas posi-

“También puede pasar que nos llegue Sete e bilidades de constelaciones familiares.
un manuscrito muy bueno, una histo- 10 fueran Es un libro para divertirse y a la vez
ria bien escrita pero que no tenga una diferencias.” crear conciencia de las posibilidades

perspectiva contra las normas. En un
caso asi, como editorial tenemos la
posibilidad de intervenir en el proceso e incluir
esa perspectiva a través de las ilustraciones”.
Stephanie da el ejemplo del libro Las piratas y el
tesoro arcoiris (editado también en espanol por
Gatosueco) que es una historia sencilla y entrete-
nida de aventuras para nifos de 3 a 6 anos. A tra-
vés de rimas, el libro cuenta la cldsica historia de
una busqueda de un tesoro, pero las ilustraciones
muestran a siete piratas poco
convencionales, todas mujeres
imperfectas que son choras vy
miedosas a la vez. El hecho de
que sean todas mujeres no es
presentado como algo resalta-
ble del libro, si no como normal.

El libro es una continuacion de
su primer libro sobre piratas
y Stephanie cuenta que la edi-
cion de series es cada vez mas
el fuerte de la editorial. Editan
también la serie “Mira” para
ninos de 0-2 anos donde los
protagonistas no tienen un sexo
definido. No es importante para \
la historia si se trata de un nifio o Anjal Gatu
una nina, cada lector es libre de
interpretarlo. Asi se amplian las ~ Texto Anja Gatu.
posibilidades de identificacion.

Ilustraciones Maria Kallstrém

Una de las series mas exitosas es sobre futbolis-
tas del equipo nacional sueco de fatbol femenino.
Los libros se dirigen a nifos de 9-12 anos y son
historias cotidianas de las futbolistas en su cami-
no hacia la profesionalidad. Se mezcla la vida del

de convivir. A pesar de la imagen mun-
dialmente fuerte de la familia nuclear,
en Suecia en la realidad, cuenta Stephanie, 25%
viven en constelaciones familiares no tradiciona-
les. Y sigue: “Al verse representado de una u otra
forma en los libros, un nino se siente valorado,
lo cual contribuye a su autoestima”. Relata que
ella de nifa vivié con una fuerte sensacion de no
pertenecer al ambiente donde crecié, ni cultural
ni econdmicamente. “Si hubiera tenido acceso a
libros como los de OLIKA creo
que no me hubiera sentido tan
sola”. Pero su ninez fue antes
de la existencia de OLIKA y en
realidad Stephanie no leia libros
infantiles porque no era un habi-
to en su familia. Su pasion por
la literatura la desperté Harry
Potteren la adolescencia. Y aun-
que hoy piensa que los persona-
jes en Harry Potter son bastante
estereotipados, también consi-
dera que sus libros ofrecen un
mundo en el que adentrarse, un
mundo para esconderse y com-
partir la sensacion de soledad y
falta de pertenencia de Harry.

Maria Kallstrom

Para mds informacion sobre
libros de OLIKA en espanol visita:
gatosueco.es

Charlotta Copcutt, desde Suecia donde estd terminando
estudios de Filologia en Lingiiistica y Lenguas Nordicas.
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BAJO LA LUP
KIKE Y LAS

Andlisis de Anne Hansen, profesora y
licenciada en Literatura por la Universidad
de Copenhague y fundadora del Centro
Chileno Nérdico de Literatura Infantil.

BARBIES

s deben tener acceso

. 2ovene .
Los ninoes 4.J° ue refleje

Kike tiene 5 anos y es el
campeon de futbol del jardin
infantil. Los nifios se pelean por
tenerlo en su equipo. Su papa
estd orgulloso de él.

Ante de partir al jardin, Kike
mete su Barbie en la mochila y
deja el balén en casa. Papa se
da cuenta, y le dice que lo lleve,
pero Kike insiste en que no. En
el patio del jardin, Kike se esca-
pa de los futbolistas y, Barbie en
mano, se mete en la salita donde
las nifas estan jugando.

Las ninas lo miran. No lo pescan.
Siguen jugando. Kike observa.
No dice nada.

Al rato, Inés, la lider, se dirige
a él e indicando su muneca, le
pregunta: “;Cémo se llama?”
“Barbie”.

“Asi no se puede llamar”.

Las nifas siguen jugando, igno-
rando a Kike. Después Kike pasa
a ser un estorbo que interrum-
pe su juego. “Estds sentado en
medio del hospital”, le dicen.

Una vez mas excluyen vy
ridiculizan a Kike. El aguanta. La
cofradia femenina es hermética
al principio. Tres veces lo recha-
zan. Pero cuando la Barbie de
Kike susurra: “Socorro, soco-
rro” en la oscuridad, y luego va
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- incera q
teratura st
ociedad contempor n
y las Barbies es U

Kike

n cuenta.

a salvar al monstruo (que en
realidad es un monstruo que no
quiere ser peligroso), el cuento
da un giro inesperado. En ese
preciso momento aceptan a
Kike. “Entonces le vamos a dejar
jugar” dice Inés, la lider. Kike
y su Barbie pasan la prueba.
Y no con agresividad, sino con
el aporte de la imaginacion de
Kike que rompe el esquema del
monstruo malo convencional.

El final del cuento es genial:
Los futbolistas entran a buscar
a Kike que, al verlos, corre a
esconderse al bano. Sin embar-
go, al darse cuenta que hay baile
y disfraces, los chicos se tientan
y se meten en el juego, y luego
todos salen a jugar a la pelota.
Armonia completa. La historia
transita a un nivel superior en
el que las energias masculinasy
femeninas se fusionan. Un cuen-
to modelo de un armdnico acer-
camiento entre las fuerzas del
ying y el yang en el ser humano.
La manera en la que Kike rompe
la barrera entre estas fuerzas
va contra las normas estable-
cidas por la sociedad en cues-
tion, y que en este caso son los
roles tradicionales que se asig-
nan a ninos y ninas en la socie-

/nea

dad occidental en general, y en
la sueca en particular (por el
origen del libro).

¢De donde saca la fuerza Kike
para romper esta barrera? Al
observador perspicaz le basta-
rd con mirar las ilustraciones.
Kike es un nino decidido que
ademas despliega una estrate-
gia avanzada. Goza de jugar con
Barbies, bailar vestido de prin-
cesa y chutear la pelota, todo
por igual. Gracias a su perseve-
rancia y a su capacidad de iden-
tificarse con el modo de jugar

de las ninas, inspira tanto a
nifas como a ninos para que se
sientan comodos participando
en ambos tipos de actividades.
El es el futbolista mas popular
entre los chicos. Es admirado,
y su modo de actuar es respe-
tado tanto que sus companeros
“llevan casi cien afos jugando
sin Kike”. No lo han ido a bus-
car, pero ya no aguantan mas.
El es la inspiracion de su jue-
go; por un lado logra ganarse la
confianza de las ninasy por otro,
animar a los nifos a ponerse
vestidos de princesa.

Los adultos -el padre de Kike y
la educadora de parvulos- que
aparecen en segundo plano
en el cuento, juegan un papel
importante en asegurar que se
cubran las necesidades basi-
cas del nifno pequefo. Su papel
es discreto, sugieren, pero no
intervienen. Nunca se dice expli-
citamente, pero las ilustracio-
nes muestran que respetan el
mundo del juego porque no lo
interrumpen. Este comporta-
miento es esencial ya que per-
mite al nifo experimentar sus
posibilidades y sus limites. La

Kike y las Barbies
Texto e ilustraciones:
Pija Lindenbaum.
Gato Sueco, Madrid 2017.
Titulo original:

Kenta och barbisarna.
Suecia, 2007.

capacidad de Lindenbaum de
plasmar verbalmente el trayecto
del juego, su légica infantil don-
de el goce de inventar y experi-
mentar priman, es admirable.

Y como lectores adultos, la
pregunta gque nos surge es:
iRefleja el cuento la realidad?
iExisten jardines como el de
Kike en la sociedad actual?
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Pija Lindenbaum, de Kike y las Barbies. Gato Sueco
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Paula Gajardo:

importante que este libro se
leyera en las escuelas publi-
cas porque es donde los papas
y las mamas mas lo necesitan
para darse cuenta que el nifo
o la nina ve un objeto como un
juguete y no lo asocia a un sexo.
Si le ponemos una etiqueta al
juguete, coartamos al nifo, no
dejamos que explore.

2Coémo ves el rol de los
adultos en la historia?

La educadora es muy
respetuosa, permite que los
ninos exploren libremente en
el espacio del jardin. Las nifas
se van al bano a banar a las
munecas, Kike las sigue; abren
un congelador, Kike observa.
La educadora es complice de
los ninos, deja la caja para que

vean las telas. Ellos la sacany
entonces se les ocurre ponerse
los vestidos, se sienten libres
de expresar lo que sienten vy
de jugar a lo que quieran. Otra
adulta, en un colegio tradicio-
nal en Chile habria dicho: “;Qué
estan haciendo ahi a oscuras?”

.Te parece realista el final?

No, no es realista. En el
Andalican podria ocurrir, pero
en otros espacios estariamos en
problemas las educadoras y los
ninos serian reganados y cues-
tionados. Y tal como es la edu-
cacion en Chile, eso no se va a
dar tan facilmente. Ademas, va
a llegar el companero que se rie
(lo mismo que debid pensar Kike
cuando se va corriendo al baho
al ver entrar a sus companeros).

Los ninos en Chile son presa
facil de la burla de los otros
cuando hacen algo que se supo-
ne que no debieran hacer.

A mi me gusta el final, da para
otro libro de Kike, otra historia.
Kike va al bano cuando entran
sus amigos, desde mi mirada
de adulta, creo que se asusta un
poco. Mi pregunta es ;por qué
va al bano? Después observa
a sus amigos, que no se vany
toman vestidos y juegan y bailan
y después van a jugar fatbol. Es
un buen final, uno piensa ;qué
pasa después con estos nifos
que juegan fatbol con estos ves-
tidos? ;Qué pasaria si en ese
momento llegaran las mamas o
los papas de estos nifos?

Boletin de literatura infantil y juvenil 23

o
3
E
(2]
°
@
(&}
[0
o
S
o
Q
o
@
>
=
pod
<
[
3
E
=)
@
8
2
[
5
£
—
=S
e




BAJO LA LUP

KIKE 'Y LAS

BARBIES . . e . . -

- debe ser activa, no pasiva. Y por  El jardin infantil sueco preten- no asumir la responsabilidad de
VISION SUECA mas que valore el juego libre y de dejar a cada nifo encontrar ofrecer mas posibilidades a los

Klara Copcutt es educadora
de parvulos en la ciudad de
Gotemburgo, en la costa oes-
te de Suecia. Desde hace tres
anos trabaja en el jardin infantil
cooperativo Ladan. Es un jar-
din subvencionado con la mis-
ma tarifa que todos los jardines
infantiles, pero es adminstrado
por los apoderados de los nifos,
lo que significa que los padres
participan mucho."Debo decir
que probablemente no somos un
jardin representativo en Suecia.
Para nuestros ninos no es raro
que un nifo use vestidos, aqui
leemos libros sobre cambio de
sexo y tampoco es para tanto”,
explica Klara.

2Como reaccionaron los
nifhos cuando les leiste
Kike y las Barbies?

No dijeron mucho, fue raro,
como que no habia nada que
decir. No se aburrieron, mira-
ron las imagenes, lo disfrutaron,
pero de un modo sencillo, sin
grandes sentimientos. El libro
parece reflejar algo muy coti-
diano para ellos. Lo que mas
comentaron fue que “querian
ser Inés, la niha de pelo colo-
rin”, casi todos. No hubo nada
en el libro que les remeciese,
parece. No tuvieron que tomar
una posicién por algo o alguien.
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Klara Copcutt:

Seguramente para identificarse
necesitan algo muy claro. El
libro de Kike es mas que nada un
proceso, y les debe resultar difi-
cil identificarse con un proceso;
o tal vez se reconocen "demasia-
do”, es como su vida cotidiana.
Se mantuvieron indiferentes al
tema de género, que Kike quisie-
ra usar vestidos no les pareci6 ni
raro, ni sorpresivo.

2Qué te pareci6 el libro?

La autora describe el juego
muy bien. Kike estd listo para
dejar la etiqueta que ha tenido
puesta y elige hacerlo sin que
nadie le invite, sin ayuda de un
pedagogo, él es el agente. No
todos los nifos son asi y eso
es lo que yo extrano en el libro,
la actuacion consciente de los
adultos. La educadora no ayu-
da a los ninos de manera activa
para que jueguen a otra cosa.
Me parece que la concepcion de
ese personaje se rige bastante
por el estereotipo.

2Juegan asi los ninos
de tu jardin?

Los nifos en el libro tienen
mucho tiempo para jugar solos,
sin intervencidon u observacion.
No es asi en un jardin infantil.
Yo pienso que el papel del adul-
to es fundamental cuando se
trata de romper normas o cons-
telaciones respecto al género.
Nosotros tenemos el deber de

“El papel del adulto es
Jundamental para romper
constelaciones de género”

procurar que haya los mismos
juegos y juguetes para todos.
Es nuestro trabajo, y en el libro
los pedagogos no lo hacen muy
bien. No son activos en los jue-
gos de los ninos y eso me parece
anticuado hoy dia. ;Qué ninos
pueden jugar asi hoy dia?

Muchos piensan que los nifios
deben jugar libremente,

sin intervencion. )No

puede ser que la educadora
esté consciente de todo

y que el gesto de poner

la caja con telas sea una
estimulacion activa?

Si asi fuera, igual no ayuda a
los varones en su juego que, por
lo que muestran las imagenes,
es de violencia. Cuando se tra-
ta del trabajo de género, pienso
que eso no es suficiente, creo
que uno tiene que ayudar siendo
mucho mas activo. No todos son
agentes como Kike, y no se pue-
de dejar el éxito a un individuo.
Para lograr igualdad de posibi-
lidades para ninos y nifas, hay
que hacer un trabajo pedagdgico
muy activo. Esta escrito explici-
tamente en el curriculo preesco-
lar sueco: “La educacion prees-
colar tiene la responsabilidad de
trabajar en contra de modelos
de género/sexo que limiten el
desarrollo, las elecciones y el
aprendizaje del nino”. Asi que
mi interpretacién del papel de
una educadora infantil es que

espontaneo, creo que no basta
con dejar a los ninos ser porque
los ninos, como los adultos, for-
man parte de una estructura de
poder patriarcal.

2Como ves el rol de los
adultos en la historia?

El papa de Kike responde a un
codigo tipicamente masculino,
es un hombre del patriarcado,
pero Kike tiene el derecho y la
posibilidad de ampliarse, pro-
bar otra cosa, probar de todo.

Su propio camino aunque me
parece que la educadora en el
libro no estd muy presente en
su tarea porque no se mete aun-
que los nifos jueguen a la gue-
rra y destruyan cosas. No ser
activa es dar una senal de que
estad bien que los nifos jueguen
asi. No hay que olvidar que los
ninos, y no solo las ninas, tam-
bién son victimas de estructuras
negativas. El libro podria servir
de ejemplo de cdmo una educa-
dora no hace bien su trabajo por

ninos, fuera de las habituales
convenciones de género.

JTe parece realista el final?

Un final asi puede darse a
veces, 0 no. Pero si se trata de
un jardin como el de Kike en el
libro, donde los ninos y las nifas
estan tan divididos, y los grupos
son tan rigidos, yo creo que se
necesita romper las barreras
mas de una vez para que todos
los ninos bailen felices al final.
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Nina Christensen es directora del Centro de
Literatura Infantil de Dinamarca y Catedratica de
Literatura Infantil de la Universidad de Aarhus
(ciudad del tamafo de Valparaiso y segunda
mas grande después de Copenhague). Cuando
estudiaba su magister en literatura comparada
era consultora de lectura de una de las editoria-
les de literatura infantil y juvenil mas grandes
de Dinamarca, y fue en ese entonces cuando se
empez6 a interesar mas en literatura infantil.
Su investigacion de doctorado fue sobre el libro
album danés (periodo 1950-1999).
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¢Hay algtn libro que marcara un antes
y un después en la tematica de género
en literatura infantil y juvenil?

Pienso que hay un antes y un después de Astrid
Lindgren. En Pippi Calzaslargas (1945), la escri-
tora crea una nina fuerte, fisica y mentalmente
y, al mismo tiempo, llena de buenas ideas y un
poquito melancélica. En Los Hermanos Corazon
de Ledn (1973), los chicos presentan un regis-
tro emocional amplio. En el caso de Dinamarca,
Dorte Karrebaek ha escrito e ilustrado persona-
jes femeninos notables y fuertes. Su libro -La nina
que era buena para hacer muchas cosas- que pre-
senta a una nina que vive en una familia en la que
debe encargarse de todo y que termina con que
ella se va de la casa, cambid mi propio punto de
vista sobre lo que puede provocar un libro album,
incluso en relacién al tema de género.

/Te marcé algin libro cuando eras pequena?

Hay muchos, pero quiero mencionar uno que
tenia de cuentos de hadas del mundo. Con ese
libro conoci diferentes estilos de ilustracion y
ninos de todas partes del mundo, incluyendo
América Latina. Me llevé a descubrir que el mun-
do era mas grande que el pueblo en el que yo vivia,
y me hizo ver que existia una diversidad de nifios
viviendo en diferentes situaciones y contextos.

¢Destacarias alguna publicacion reciente?

Me gustaria mencionar que estoy muy impre-
sionada por el hecho de que editoriales de Chile
hayan publicado los mas increibles &albumes
daneses. Conoci a algunos de estos editores en
Aarhus el afio pasado y me impresiond el esfuerzo
que hacen para que la literatura viaje. Pienso, por
ejemplo, en el libro Pssst, de Annette Herzog and

Katrine Clante, una notable descripcidn con texto e
imagenes de cémo se siente una preadolescente.
Otra novela grafica interesante es Zenobia, de
Morten Diirr y Lars Hornemann, una conmove-
dora historia sobre la crisis de los refugiados que
también ha sido traducido al espanol por Barbara
Fiore en Espana.

¢Conoces la literatura para ninos que se
creay publica en Chile actualmente?

Lo siento, pero no conozco mucho la litera-
tura infantil chilena. Me gustaria saber mas y
espero ir al 25° Congreso Bianual de la Sociedad
Internacional para Investigacién en Literatura
Infantil que se celebrard en Santiago en 2021.
Espero ser menos ignorante para ese entonces.
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En los libros de Suzy Lee (Seul, 1974), el pro-
tagonismo lo tienen las ninas. En una entrevista
publicada en el sitio web de la editorial en espanol
de los libros de Suzy Lee (Barbara Fiore Editora),
la ilustradora cuenta que su hijo vardn (tiene un
hijo y una hija) le pregunté una vez: “Mama, j;por
qué dibujas una nina todo el tiempo?!” A lo que
ella le respondié: “Bueno, serd porque soy una
nina, hijo”.

Esta ilustradora y escritora de Corea del Sur ha
explicado que cuando piensa en protagonistas
valientes, curiosos, desafiantes y positivos, algun
rasgo particular de una nifa sale de su lapiz: “Tal
vez esa nina en mis libros sea yo misma cuando
era joven, o la nina eterna en mi mente. O tal
vez es simplemente que necesito las “faldas”
para mostrar los movimientos activos de los
protagonistas”.

Suzy Lee vive en Singapur con su familia. Estudid
pintura en la Universidad Nacional de Seul y rea-
lizd un master en Libros de Arte en Camberwell
College of Artsde Londres. Sus libros han sido tra-
ducidos a varios idiomas y ha recibido prestigiosos
premios y reconocimientos internacionales.

La mayoria de los libros de Suzy Lee no tienen
texto, o si lo tienen, es muy breve. Su gran habi-
lidad narrativa se asienta en su capacidad de
sintesis y en el uso de un dibujo simple y expresivo
que estimula la imaginacién y comunica de mane-
ra directa con cualquier tipo de lector. Suele usar
poco color, muchas veces simples lineas negras,
pues considera que “el uso limitado del color atrae
la atencion del lector y lo lleva a reflexionar™.

La artista reconoce la influencia en su trabajo de
la pintura tradicional coreana en la que hay mas
espacios vacios que partes dibujadas. Los pintores
coreanos pensaban que el espacio vacio estaba
lleno de “nada”, en lugar de simplemente vacio.
Para Lee, cuando hay suficiente espacio en blan-
co, hay ademas lugar para respirar, y es en este
espacio de margen donde crece la imaginacion.

Suzy Lee también considera que el mundo
es interesante porque hay fronteras y que aunque
estas puedan significar limites son, a la vez, un
punto de partida de una historia: “Lo mas fasci-
nante es que, finamente, la frontera estd hecha

-5

para romperla”, ha declarado. Y es esta la regla
que ella misma quiebra cuando utiliza el pliegue
central de la doble pagina para dibujar, pese a la
regla no escrita de que no se deberia dibujar ahi
para no interferir la lectura. Sin embargo, Suzy
Lee usa precisamente ese pliegue como un ele-
mento narrativo de gran fuerza, especificamente
en su Trilogia del limite, compuesta por sus tres
estupendos libros: Espejo, La ola y Sombras.
La idea contenida en estos libros es que las dos
paginas corresponden a dos dimensiones: la de
la realidad y la de la imaginacion. El pliegue cen-
tral es, entonces, un pasaje que conecta estos
dos espacios. La tension entre ficcion y realidad,
y el placer que este juego produce, es otra de las
constantes en la obra de Suzy Lee.

En su libro, En el zooldgico, |a artista surcoreana
juega con la ambivalencia al presentar un libro
pensado para un doble destinatario -adulto y
nino- y que contrapone los mundos de la adultez
y la infancia. El texto, en primera persona y desde
la perspectiva de la nina protagonista, cuenta de
manera bastante objetiva la visita de una familia
al zooldgico, mientras que las imagenes recrean
la experiencia desde dos perspectivas muy dife-
rentes. La percepcion de los padres se muestra
en imagenes grises, tristes y desoladas, en tanto
que las imagenes que recrean el recuerdo de la
nina estan llenas de colores alegres que muestran
el entusiasmo con el que recorrié el zooldgico.

de pintura. Babel

y Lee, de Mi

Suzy

OINPE

Esta ambivalencia entre texto e imagen, asi como
también entre unas y otras imagenes, gene-
ra ironia y muestra a los lectores infantiles que
una misma situacion puede verse de formas muy
diferentes segln nuestras expectativas.

Este juego de tensiones entre ficcion y realidad,
entre adultez e infancia, en la obra de Suzy Lee es
deudor de diversos creadores de literatura infantil
y juvenil, entre los que se cuentan Bruno Munari,
John Burningham y Gabrielle Vincent: “Munari
me abrid los ojos para ver el libro como un objeto
fisico; Burningham me ensef¢ a ver la fantasia y
la realidad al mismo tiempo, y Vincent me mos-
tré como un disefo simple, pero poderoso, puede
poner en movimiento la mente de las personas y
crear una buena historia sin palabras”.

Suzy Lee considera clave el caracter juguetdn en
el proceso creativo: “Los dadaistas fueron maes-
tros en entender que la creatividad empieza desde
el juego y en cambiar puntos de vista sobre el
medio de expresion. Y los ninos lo convierten todo
en un juego, son los mejores. Tengo mucha suerte
de tener los lectores y criticos mas creativos del
mundo: los ninos”.

Para saber mas de Suzy Lee, visita:
www.suzyleebooks.com y
www.barbarafioreeditora.com
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% EN VOZ ALTA

La lectura
compartida:

una necesidad de
todos los tiempos

Una abuela leyendo wuna
historia a sus nietos que la
miran atentamente y con admi-
racion; un par de enamora-
dos compartiendo una lectura
en la playa mientras el sol va
escondiéndose; una madre o un
padre leyendo a sus pequehas
y pequefnos un cuento antes de
que sus ojitos se vayan cerran-
do a la vez que entran en esos
mundos fascinantes y fantasti-
cos; una abuela o abuelo, otra
vez, con sus ojos cerrados por el
cansancio de los anos pero aho-
ra escuchando lo que amorosa-
mente le lee un integrante de la
familia que con sus palabras va
activando su imaginacién y sus
recuerdos; una profesora o un
profesor de basica con un gru-
po de ninos y ninas sentados en
una rueda con caras de asombro
al escuchar los cuentos que van
tomando forma de imagenes en
sus mentes; un grupo de estu-
diantes compartiendo lecturas
comprometidas que los llevan a
debates, a opinar sobre lo leido y
sus puntos de vista... ;Cémo no
va a ser importante la lectura en
voz alta?
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Sabemos lo que
la  lectura implica.
Sabemos que ade-
mas de instruirnos, de
hacernos reflexionar, de
sacarnos de nuestras
cotidianidades para
llevarnos a otros luga-
res y mostrarnos otros
mundos, de desarrollar

nuestra imaginaciéon y gene-
rar ese didlogo implicito entre
el lector y el autor, nos provoca
las mas variadas emociones y
sensaciones. Pero ;sabemos
en realidad lo importante que
es la lectura compartida? ;Le
damos espacio en nuestras
vidas, en nuestro entorno, con
los que amamos o simplemente
con otros?

La lectura compartida tiene
mucho que ver con el placer,
con la afectividad, con el com-
promiso con los demas. Cuantas
veces no corremos a mostrarle
a alguien que nos importa una
cita, un parrafo, un texto que de
alguna manera nos estremecio.
Porque querer compartir lo que
nos gusta es parte de demostrar

interés por un otro. Y la lectura
compartida tiene mucho que
ver con esto. Tiene que ver con
el otro, con incorporarlo a nues-
tro mundo, cuando le leemos
algo y con escuchar con aten-
cion y respeto, cuando el otro
es quien nos lee. En definitiva,
la lectura en voz alta tiene que
ver con una parte importante de
nuestra forma de relacionarnos,
de interactuar, de acercarnos.

Alberto Manguel en su libro
Historia de la lectura nos cuen-
ta como en el siglo XIX en una
fabrica de tabaco en Cuba, un
visionario implementd la lectura
en voz alta para los trabajado-
res, analfabetos, que la escu-
chaban mientras desarrollaban
sus actividades. La idea era

instruir y dar voz a los que no la
tenian. Esto, por supuesto, fue
rapidamente prohibido por las
autoridades que lo considera-
ron un acto subversivo. Porque
la lectura es, también, un acto
de resistencia. Resistencia al
aburrimiento, a la ignorancia, a
la falta de imaginacidn, a la alie-
nacion de lo cotidiano. Y también
es magiay entrega. La lecturaen
voz alta puede ser un regalo al
préjimo. Un lazo o puente entre
la soledad y la compania. Un
espacio de union y pertenencia.

¢Como es que no le hemos dado
un lugar mas relevante en nues-
tras vidas? ;Como puede ser
que ignoremos no solo el valor
que tiene desde lo cognitivo, sino
también desde lo social?

Animémonos a leer para otros.
Promovamos la lectura en voz
alta como una manera de cons-
truir sociedad, de salir un poco
de los modelos individualistas
que nos impone la supremacia
de la imagen, la tirania de las
redes sociales que, con todo
lo utiles que pueden ser, nos
alejan del otro, de ese otro que

estd avido de escucharnos y
compartir un rato con nosotros.

Leamos en familia a nuestros
pequenos. Leamos a nues-
tros mayores, a nuestros ami-
gos, a nuestros estudiantes.
Organicemos grupos de lec-
tura en los que compartamos
aquello que nos da placer, que
nos moviliza, que nos impor-
ta. Regalemos este espacio
de compartir, de sacar la voz y
también de escuchar, de darle
nuestro tiempo y atencion al que
quiere leer para nosotros. No es
pedir demasiado en los tiempos
que corren, 0 si?

Maria Cristina Huerta es Magister en Filologia por la Universidad de Frank-
Sfurt. Fue docente durante 18 anos en la Universidad de Playa Ancha (Valparai-
s0), donde creé la asignatura “Prdcticas sociales de la lectura” para la carrera
de Pedagogia en Castellano. Dedicada desde 1990 a la comprension de textos
en espanol y alemdn, tanto en Argentina como en Chile, entre los anos 2004 y
2006 realizo un posgrado en la citedra UNESCO de la Universidad de Buenos
Aires como especialista en procesos de lectura y escritura. En 2007 inici6 un
proyecto de promocion de la lectura en voz alta entre los estudiantes.
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